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infroduction

Graphiste de formation, je fravaille dans l'audiovisuel et je réalise des vidéos sur le corps.
Je m'intéresse au comporfement face a la caméra, aux technologies de surveillance vidéo
en temps réel. Mon outil de travail est principalement la caméra, cet objet n'est pas anodin,
il peut nous filmer, nous choisir comme sujet, on parle de I'eeil de la caméra, de son champ de vision.
La caméra est une extension de notre vision, comme les machines sont des extensions de notre
corps, nos capacités s’en trouvent augmentées.

Dans nos sociétés, nous assistons a la prolifération des caméras tant dans le domaine privé
que public, nous avons tous déja été filmés a notre insu, et nous pouvons facilement Filmer grace
a la démocratisation de ces outils. Les vidéos sont facilement diffusables sur internet ou grace
aux supports numériques. Ces usages influencent nos comportements. Ces multitudes d'yeux
télé-présents qui nous observent font partis de notre quotidien.

Dans mon étude je présente divers ceuvres artistiques dans lesquelles les créateurs
ont utilisés la caméra vidéo, soit pour s'auto-filmer, soit pour filmer le comportement du spectateur
dans un contexte de surveillance. Et j'en dégage la problématique suivante : Comment ces extensions
modifient la relation a soi.
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CAMERA [ objet actif

La caméra n'est pas un objet comme les aufres. Il peut nous voir, capturer notre image.
Notre comportement face a cet ohjet le différentie des autres. On parle de I'eeil de la caméra
et de son pied. Chague caméra a une fonction différentes (cinéma, webcam, surveillance,
nano caméra, satellites, téléphone mobile, caméra grand public...] et nos comportements
varient : Qui filme? Qui est derriere la caméra? Y'a quelgu’un? Dans quel but filme-t-elle? Pourquoi
est elle 1a? Est-elle visible? Est-elle vraie? Les images seront-t-elles diffusées? Quelle est la valeure
de ces images?

Les robots de Christian Meeller illustrent bien I'ambiguité de I'objet de surveillance.
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CAMERA [ extension du corps
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CAMERA [ extension du corps

Bertrand PLANES
Gates 3.5_2006




e-présence

CAMERA [ ¢

Gary HILL
Inasmuch As It Is Always Already Ta-
king Place_1990

16 Moniteurs desossés



CAMERA [ télé-présence

ADAM RIFKIN
LOOK_2007

sl (ineVegas Film Festival 2007




DONNEE [ le temps

SEMICONDUCTOR
Time out of place_2007/



DONNEE [ le temps

Bill VIOLA
Reflecting poal 1977




DONNEE [ I'espace

Bruce NAUMAN
Going around the corner piece_1970

«Accompagnées de néons
et de vidéos, ces installations
se dénouent sur des espaces étroits
et complexes que le spectateur
se doit de parcourir. Dans cette
piece sont placés quatre moniteurs
posésausoletreliésaquatrecaméras
qui  filment le  spectateur.
Néanmoins cest au tournant
de la piéce, c'est-a-dire la
ou il ne sy attend pas, que
le spectateur se voit filmé avec
un décalage.»

Margherita LEONI-FIGINI



DONNEE [ I'espace

Jon KESSLER
Party Crasher_2004
Desert_2005

Jon KESSLER, filme ses maquettes par un dispositif mécanique complexe et refransmet I'image
ainsi capturée. La notion d’échelle nous perturbe, entre ce que nous voyons sur le moniteur et I'espace
de filmage, nous en venons a douter des images.



CAPTURE

ELECTRONIC SHADOW
3minutes?_2003
Hz0_2004

«Deéfinir I'espace de [I'habitat non pas
selon sa surface mais par le temps
démultiplié par l'image, tel est le postulat
de cette proposition. Limage devient
habitable. Les deux silhouettes partagent
cet espace-temps, dans une extension
de leur gestuelle, la technologie est devenue
invisible, transparente. La technologie per-
met d'habiller I'espace physique d'une image
virtuelle.»

Electronic Shadow
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CAPTURE [ espace prive

Vito ACCONCI
Three Relationship Studies_1970
Three Adaptation Studies_1970

“le contexte de lart conceptuel et le
réseau de galeries permettent a Vito Acconci
de passer de la poésie aux arts visuels.
Ses préoccupations s'orientent désormais
vers “l'espace réel [par exemple, I'espace
physique, I'espace sacial, I'espace culturel,
le quotidien, le temps), qu'il explore d tra-
vers différents médias.”

Catherine Ouy




CAPTURE [ espace public

David ROKEBY
Vu_200¢

«La trace des gens reste imprimé sur
le support. Ces tracages disparaissent
avec le temps, comme la mémaire.
Cette euvre montre aussi le travail du
temps dans I'image, dans sa formation
etsadéformation. Rokeby observeainsi
lafouled’individus qui traverse une place
et la montre a une quantité d'individus.
La foule face a face avec un certain
décalage spatio-temporel.»



CAPTURE [ espace public

Antoine SCHMITT
Les lignes mobiles_ 2000

«les Lignes-mobiles est une installation
interactive congues pour s'insérer dans
la réalité dun lieu public, et découlant
d'un concept simple: un vidéoprajecteur
prajette des lignes au sol, d la fois par rap-
port aux passants et de maniére autonome,
improvisée par un ordinateur. Ces lignes
concrétisent, de maniere signalétique, des liens
ou des directions pour les passants eux-mémes
ou entre eux.»

Antoine 5chmitt



CAPTURE [ espace public

THE GET OUT CLAUSE
Paper_2008

le groupe s'est patiemment installé
devant quelque 80 caméras, avant
de chaque fois recommencer son récital.
Puis en vertu de la loi sur lao liberté
d’'information, il a réclamé les images
aux entreprises gérant ces caméras, pour
«produire quelque chose de bien et pas cher
d faire».

Daily Motion



COMPORTEMENT [ le corps face a la caméra

Peter CAMPUS
Interface 1972

«Interface met en scéne deux espaces
dont la simultanéité perceptive nous oblige
d faire l'expérience de laltérité [je est un
autrel, le spectateur est confronté d son
reflet ainsi qu'd son image vidéo projetée.
L'installation nous interpelle comme spectateur
sur le sens de nos propres expériences
perceptives.»

Louise Poissant




COMPORTEMENT [ le corps face a la caméra
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Dan GRAHAM
Present Confinuous past_1974

«les artifices que lartiste  utilise
[le décalage entre I'image du présent et I'image
du passé, la reproduction d [linfini
de celle-ci et sa mise en abyme, le systeme
de surveillance] mettent en évidence
les possibilités de manipulation de I'image
par le biais de ce médium.

Ses installations vidéo jouent sur la dissacia-
tion entre la présence physique et I'image
temporelle que le spectateur peut avair de lui.
Le spectateur, pris dans une position
d’objet, est conduit @ prendre conscience
de son statut de sujet perceptif.»

Nayara Gil Condé
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COMPORTEMENT [ "individu face a la surveillance

The OpenEnded group
Pedestrian_2002
(Shelley ESHKAR et Paul KAISER]

«A linstar de l'oeil qui voit tout, celui
de dieu ou celui du satellite qui nous
surveille, le spectateur se retrouve confronté
g une projection par terre dont les ima-
ges animées  figurent des  person-
nes déambulant dans des lieux publics.
La vision zénithale, a laquelle le cinéma
et les journaux télévisés nous ont tant
habitués, fait de nous des étres curieux,
ou encore des dieux : La vidéosurveillance,
désormais monnaie courante dans nos villes,
a été imposée sous prétexte d'accroitre la
sécurité. Attention, vous étes filmé.
Pedestrian nous invite d en prendre conscience,
non sans un certain voyeurisme, par le biais
d'un jeu d’interrelation ou [l'espace public
devient un espace contrélé.»

Juan Antonio Alvarez Reyes
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COMPORTEMENT [ "individu face a la surveillance

Marie SESTER
Access 2003

«Marie Sester réfléchit aux interférences entre
le réseau, les nouvelles technologies
et l'espace public. Son intérét se porte
particulierement sur la facon dont [l'informa-
tion redéfinit notre perception des lieux que
nous habitons ; ou traversons.

ACCESS  met en lumiere autant qu'elle
questionne le rapport gqu'entretien  cha-
que citoyen avec le développement intense
de lo vidéo surveillance et, le désir
de célébrité insuffié par 'industrie cinématogra-
phique et par les médias.»

la Villette Numérique
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COMPORTEMENT [ "individu face a la surveillance

Samuel BIANCHINI
Valeurs croisées 2008

«Avec cette nouvelle installation, Samuel
Bianchini radicalise une de ses recherches
actuelles essentielles : la prise en compte
des distances et de leurs variations, entre |
les spectateurs et les dispositifs artistiques
dont il partage ainsi la mise en ceuvre avec
les spectateurs. Au cceur de I'exposition Valeurs
croisées, cette installation homonyme remet
en question la notion méme de “valeurs” a I'heu-
re ou les évaluations quantitatives semblent
s'impaoser dans tous les domaines tel le symptéme
de 'avénement progressif et annoncé de sociétés
de contrdle indexées sur les flux monétaires.»
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COMPORTEMENT [ identité et surveillance

Pierrick SORIN
En route pour Chalon_2001




COMPORTEMENT [ identité et surveillance

Cécile BABIOLE
I'll be your mirror_2008

«Dans les jeux vidéo et les réseaux
saciaux en ligne, en particulier les univers
virtuels  persistants comme  «5Second
life», les joueurs sont représentés
par des avatars. I'll be your mirror
propose de confronter des avatars
traditionnelsen3l, materialiséssurunécran,
etune danseuse en chair et en os, qui incarne
un avatar «délocalisé» sur une sce-
ne réelle.Dans la pratique artistique,
le recyclage des us et coutumes virtuels vise
d painter le caractére incertain de l'identite,
et la confusion des mades de représenta-
tions»

Cécile Bahiole




SURVEILLANCE | pourquoi sommes-nous Filmés?

Michael Klier
Der Riese_1983

Montage de scénes et vues flmées par
des caméras de surveillance a Berlin, images
«automatiques» d’espaces publics
ou d'actes privés. «(let adieu solennel
d I'homme derriéere la caméra, cette disparition
totale de la subjectivité visuelle dans un effet
technique ambiant, sorte de pan-cinéma
permanent qui fait, d notre insu, de nos actes
les plus ordingires les actes-cinéma
et du nouveau matériel de vision, une matiére
premiére de la vision|...]»

Paul Virilio
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SURVEILLANCE | pourquoi sommes-nous Filmés?

NAM JUNE PAIK
.« Techno Bouddha_1974



SURVEILLANCE | pourquoi sommes-nous Filmés?

CARSTEN Nicolai
Telefunken anti_2004




SURVEILLANCE [ critique




SURVEILLANCE [ critique

ject 1998

i-See proj

Institute for Applied Autonomy
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CARACTERE | 1a peur

Benjamin Chang

Silvia Ruzanka

Dmitry Strakovsky
(In]security camera_2003

(In) security camera est une caméra qui fuit sa cible, quand elle détecte une présence, elle détourne
la téte. Cet objet autonome a tendance a avoir peur. |l adopte le comportement de sa cible qui est
censé se meéfier. Ici le visiteur se prend au jeu, il s'approche, cherche son regard et quelque part met
I'objet dans I'embarat. Comme <'il devenait un petit animal appeuré, I'humain fente de I'apprivoiser.
L'objet montre sa faiblesse, il devient presque humain par son comportement.



CARACTERE | vivant
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Golan LEVIN
Double taker (snout]_2008
Opto-lsolator_2007
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POINT [ de vue

Paul VIRILIO
La machine de vision_1988

Prenons un exemple pratique, largement mésestimé :
celui des live cameras, ces capteurs vidéo installés
un peu parfout dans le monde et accessibles
uniquement sur Internet. Apparemment anecdotique
et futile, le phénoméne se répand cependant dans
toutes les régions de pays de plus en plus nombreux
: de la baie de San Francisco au mur des Lamentations
a Jérusalem, en passant par l'intérieur des bureaux
ou des appartements de quelques exhibitionnistes,
la caméra-direct permet de découvrir en temps réel
ce qui se produit a l'autre bout de la planéte, a
I'instant méme. Ici, 'ordinateur n'est plus seulement
une machine a consulter des informations,
mais une machine de vision automatique opérant
dans I'espace d'une réalité géographique intégralement
virtualisée.

Certains adeptes d'Internet n’hésitant méme plus
a vivre en direct, intfernés dans les circuits fermés
de la Taile, ils offrent leur intimité a I'attention de tous.
Figures d'un voyeurisme universel, cette infrospection
collectiviste est appelée a se répandre prochainement,
a la vitesse du marché unique de la publicité universelle
qui s'annonce.

Malgré la faible qualité optique de ce support,
le « direct » est devenu un instrument de promotion
qui dirige le regard de tous vers des points de vue
privilégiés. Rien n'arrive, tout se passe. Loptique
électronique devient le « moteur de recherche »
d’'une prévision mondialisée.

5i jadis, avec la Ffameuse « longue- vue »,
il s'agissait seulement d'observer par-dela la ligne
d’horizon ce qui surgissait d'inattendu, actuellement,
il s'agit d'apercevoir ce qui se passe aux antipodes,
sur la face cachée de la Terre. Ainsi, sans I'assistance
del'«horizonartificiel»dumultimédia, pasdenavigation
possible dans I'éther électronique de la mondialisation.

Membre fantéme, la Terre ne s'étend plus a perte
de vue, elle se donne & voir sous toutes ses faces
dans I'étrange lucarne. La soudaine multiplication
des points de vue n'est donc que I'effet d'annonce
de la foute derniére globalisation : celle du regard,
de I'oeil unique du cyclope qui gouverne la caverne,
cette boite noire qui dissimule de plus en plus mal
le grand soir de ['histoire, une histoire victime
du syndrome de I'accomplissement total.



Paul VIRILIO
Le monde de I'éducation_ 2001

L'image virtuelle, c’est la machine qui voit,
qui sent a votre place et vous liquide en fant
qu'étre actif au profit d'un étre passif.

Les moyens de  télécommunication,
non confents de restreindre ['étendue,
abolissent aussi toute durée, tout délai
de transmission des messages,
des images. Comment vivre vraiment “ici”
si fout est maintenant ?

134



ENJEUX [ contemporains

Face a l'installation des caméras de surveillance, en tant que citoyenne, je me pose la question
du regard que je dois porter sur ce phénomene. Cela m'améne a m'interroger sur nos droits
et libertés. La proliférations des caméras influence notre rapport & nous-méme, nous
sommes observé par une présence invisible. Les attitudes différent face a ce phénomene,
certain se senftent rassurés, d'autres agacés et violé dans leur espace de liberté. Notre corps
a ses extensions technologiques, ses oufils et programmes, la fechnologie nous permet
de pouvoir fout faire instantanément, de tout voir, d'étre partout, de se créer n'importe quelle vie.
L'information comble rapidement les espaces vides. 0Ou sont ces lieux encore vierge de fechnologie?
Ces vides deviennent les nouvelles destinations a investir. Cet ensemble d’'outils modifient
nos comportements et nos relations. D’'abord entre nous mais aussi par rapport a nofre vision
de nous-méme, notre identité virtuelle est complexe et inmaitrisable. Que devient notre corps avec
ses extensions? Ces technologies sont-elles un reflet de nous ou bien sommes nous en train de nous
fondre dedans? La frontiere est poreuse. (e qui est cerftain c'est que le processus est déja en cours.
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